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Abstract

This paper explores the integration of oral tradition folk music elements, particularly flamenco, into
Spanish contemporary music through the work of Jesus Torres (1965), focusing on the analysis of the
chamber pieces Pentesilea (2017) and Malagueria ausente (2016). In these works, the composer ex-
tracts specific gestures and materials from tradition to nourish his own poetics, transcending a costum-
brist approach. Through an analytical-descriptive approach to the score, the procedures of assimilation
and stylization employed by the author are examined. Highlights include the use of the Phrygian major
or flamenco scale, the imitation of characteristic gestures such as the guitar tremolo or vocal ornamen-
tation, and the use and expansion of rhythmic hemiola, among others. The results evidence that the
traditional substrate acts as a constructive engine rather than a mere picturesque citation. Finally, the
conclusion emphasizes the value of these works for the music classroom, where their anchorage in
cultural memory facilitates the understanding and appreciation of newly created music.
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Resumen

Este trabajo explora la integracion de elementos de la musica popular de tradicién oral, especialmente el
flamenco, en la musica contemporanea espafiola a través de la obra de Jesus Torres (1965), centrando
el andlisis en las piezas de camara Pentesilea (2017) y Malaguefia ausente (2016). En estas obras, el
compositor extrae ciertos gestos y materiales de la tradicion para nutrir su propia poética, trascendiendo
la aproximacion costumbrista. Mediante una aproximacién analitico-descriptiva sobre la partitura, se
examinan los procedimientos de asimilacion y estilizacion empleados por el autor. Se destacan el uso
de la escala frigia mayor o flamenca, la imitacion de gestos caracteristicos como trémolo de la guitarra
o la ornamentacién vocal, el uso y expansion de la hemiolia ritmica, entre otros. Los resultados evi-
dencian que el sustrato tradicional actia como motor constructivo y no como mera cita pintoresquista.
Finalmente, se concluye destacando el valor de estas obras para nuestra aula de musica, cuyo anclaje
en la memoria cultural facilita la comprension y valoracion de la musica de nueva creacion.

Palabras clave: Jesus Torres, flamenco, musica contemporanea, neocasticismo, musica popular de
tradicion oral.
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Introduccioén

La produccion musical de Jesus Torres (Zaragoza, 1965) ocupa un lugar destacado en el panorama
de la composicion espafiola actual, hecho avalado por la concesion del Premio Nacional de Musica en
2012. De entre su catalogo, este trabajo se centra en el estudio de dos de sus piezas de musica de
camara que se acercan al mundo del flamenco: Pentesilea (2017) y Malaguefia ausente (2016).

Cabe matizar que su acercamiento se aleja del nacionalismo musical espafiol costumbrista o de
corte pintoresco, pero tampoco encaja en la relacién de igualdad o dialogo equidistante entre compo-
sicién contemporanea y flamenco de autores coetaneos como Mauricio Sotelo, en una suerte de “otro
flamenco” que Ordéfiez Eslava (2019, 2020) denomina “alterflamenco”. En Torres identificamos mas
bien un fendmeno de estilizacion personal, donde el autor toma determinados elementos y gestos mu-
sicales como sustrato para enriquecer su lenguaje personal. Esta apropiacion no sera siempre obvia o
facilmente reconocible en una primera escucha.

En este sentido, el compositor emplea gestos y materiales que, si bien son caracteristicos del
flamenco, pertenecen también al acervo comun de la musica popular espafiola, tales como la hemiolia,
la cadencia andaluza o la ornamentacion melddica. Esta estrategia creativa nos remite al concepto de
"neocasticismo" acufiado por Joaquin Rodrigo (Alvarez Calero, 2004, pp. 60-70). Asi por ejemplo, la
hemiolia mas habitual —basada en la alternancia de compases 3/4 y 6/8— no es exclusiva del ambito
jondo, sino que puede rastrearse en la tradicidon barroca de jacaras y canarios, incluso en los fandan-
gos dieciochescos de Antonio Soler o Luigi Boccherini. De igual modo, recursos como la ornamenta-
cion basada en mordentes se manifiestan en diversas expresiones de la tradicion oral, desde nanas
hasta verdiales.

Pentesilea (2017): sonido y gestualidad derivada del flamenco

Pentesilea fue compuesta por encargo del Plural Ensemble con financiacion del Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y la Musica, y estrenada en Sevilla en octubre de 2017. La obra esta escrita para
“quinteto pierrot” (flauta, clarinete en si bemol, violin, violonchelo y piano), una formacion timbrica es-
tablecida por Arnold Schoenberg en Pierrot Lunaire (voz aparte). La eleccion de Pentesilea para este
estudio se justifica, ademas de por sus valores intrinsecos, por su trayectoria interpretativa. Siguiendo
la cita de Pierre Boulez (2012) al recoger el premio Fronteras del Conocimiento BBVA, quien afirmaba
que “no son las primeras audiciones las que me preocupan, sino las segundas”, Pentesilea representa
un caso de éxito en este contexto, al haber superado la barrera del estreno y habiéndose interpretado
en diferentes ocasiones, tanto por el conjunto Plural Ensemble como por Taller Sonoro. Pasamos a
desgranar y comentar los elementos identificados como mas destacados: escala flamenca y acordes
con novena menor, imitaciéon del trémolo de guitarra y la ornamentacién vocal.

En primer lugar, en la pieza destaca el uso de la escala frigia mayor (o escala flamenca), que
utiliza las notas de la escala menor armonica pero estableciendo la nota principal sobre el quinto gra-
do. Este entorno arménico, derivado de la cadencia andaluza, genera una ambiguedad caracteristica:
funciona auditivamente con la l6gica de una dominante, pero se establece como centro fundamental y
conclusivo de la obra. Torres explota este color modal tanto en el desarrollo melédico lineal como en la
construccion vertical de clusteres.
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Figura 1. Utilizacién de la escala flamenca (compases 34-36)

Consecuencia directa de esta fundamentacién armoénica es el empleo de acordes mayores con
novena menor. En la practica instrumental del entorno flamenco, es habitual que los dos acordes
finales de la cadencia andaluza se fusionen, generando tension caracteristica de novena menor al
hacer sonar la tonica del penultimo acorde (en este caso, sol bemol) sobre el acorde final (fa mayor).
El compositor traslada esta sonoridad al conjunto, utilizandola en momentos de reposo y cierre para
emular el color caracteristico.
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Figura 2. Acorde cadencial con 92 y 112 menor (compases 55-57)

En el plano de la gestualidad instrumental, la obra incorpora recursos idiomaticos de la guitarra

y la voz. En la figura tres, podemos comprobar como el piano ejecuta un pasaje que imita el caracte-
ristico trémolo guitarristico.
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Figura 3. Utilizacion de trémolo guitarristico en el piano (compas 59)

Por otro lado, el uso del mordente adquiere un valor esencial en la construccion del discurso (es-
pecialmente notable en los compases 177-191 de la partitura). Lejos de ser un mero ornamento, este
gesto evoca los apoyos vocales del “ayeo” o el “temple” del cantaor, melismas preparatorios utilizados
para afinar y buscar el tono al inicio.

Figura 4. Uso de mordentes (compases 177-179)

La obra se articula mediante la alternancia horizontal de materiales entre los instrumentos y la
contraposiciéon de bloques homorritmicos verticales, asi como entre el piano en un papel individualista
y el resto de instrumentos. Pentesilea se revela como una obra ecléctica y ritmicamente dinamica que
ofrece una transmutacion de gestos y materiales tradicionales, revitalizandolos mediante su fusion
con la sonoridad y los recursos técnicos de la creacion contemporanea: uso de clusteres, virtuosismo
instrumental, polirritmias o compases irregulares.

Malaguena ausente (2016): flamenco envisioned

La génesis de Malaguefia ausente se vincula estrechamente a la fértil colaboracion creativa existente
entre Jesus Torres y el Trio Arbés. Esta agrupacién ha sido destinataria de un significativo nimero de
obras del compositor, tales como Trio, Decem o Poética, llegando incluso a colaborar a nivel solista,
como demuestra el Concierto para violin y orquesta escrito para Miguel Borrego, antiguo integrante
del grupo. En el caso especifico de Malagueria ausente, la partitura surge en el contexto del proyecto
Flamenco Envisioned, una iniciativa original del Trio Arbds que comisiond siete nuevas obras con la
premisa de establecer un dialogo con el flamenco. Estas composiciones, sumadas a arreglos de mu-
sica tradicional realizados por el propio conjunto, culminaron en un concierto con la colaboracién del
cantaor Jesus Méndez y en la grabacion del album Travesias (Trio Arbés & De Utrera, 2019).

En Malaguefia ausente, la asimilacion del lenguaje flamenco se manifiesta de forma explicita,
compartiendo ciertos recursos con Pentesilea pero profundizando en otros aspectos arménicos y ges-
tuales. Analiticamente, podemos identificar cuatro pilares fundamentales en su construccion: uso de la
escala flamenca y texturas de cluster, imitacién del rasgueo de la guitarra, uso de mordentes y hemiolia
modificada. Asi, desde el inicio de la obra, Torres recurre a la escala frigia mayor (recordamos: menor
arménica comenzando en el quinto grado), presentandola a menudo en disposicion de cluster.
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Figura 5. Escala flamenca en el inicio, disposicién de cluster (compases 1-3)

La sintaxis arménica se enriquece mediante la yuxtaposiciéon de polos modales. Como se obser-
va entre los compases 6 y 11, el discurso alterna entre el modo flamenco de Do# (Fa# menor arméni-
co) y el de Mi (La menor armonico).
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Figura 6. Modos flamencos de do# y mi (compases 6-8)

Asimismo, el compositor expande la densidad sonora mediante el uso de clusteres diaténicos
extendidos. Un ejemplo claro se encuentra en los compases 13 y 14, donde la armonia se despliega
por toda la tesitura disponible del trio, alcanzando registros extremos en el piano.

I‘:”’—\ T T T
=S e
O — T

sul pont. 4
e —— g de
Y [ . il £ |
=
- 1 L 1
ﬁ; [} - |
. e S
‘__../ e
ﬁ,violento

S

Figura 7. Ejemplo de cluster diaténico expandido en violin, violonchelo y piano (compases 13-15)
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Por otra parte, la gestualidad instrumental emula la técnica del rasgueo flamenco mediante un
gesto ondulante y arpegiado que recorre la partitura de manera reiterada (comenzando en cc. 6-10).
Este elemento no funciona como un motivo tematico estricto, sino como una textura ritmica flexible que
adopta subdivisiones irregulares como seisillos, septillos o nonillos.

=81sub.

11

..
(e

I

L

Piano

Figura 8. Imitacion del rasgueo de guitarra (compases 23-24)

Al igual que en Pentesilea, la ornamentacién mediante mordentes es omnipresente. Estos adornos

cumplen una funcién expresiva que remite a los apoyos vocales caracteristicos de la voz tradicional,
transfiriendo la flexibilidad del cante a la escritura instrumental.
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Figura 9. Utilizacién de mordentes (compases 136-141)

Finalmente, el tratamiento ritmico parte de la hemiolia tradicional (alternancia 3/4 y 6/8), base de
palos como la buleria o las alegrias. Sin embargo, Torres evita el cliché costumbrista enriqueciendo
este patron con métricas de amalgama mas complejas, como el 7/8, lo que dota al discurso de una
irregularidad organica que renueva el interés ritmico.

S R
L. < g o
) T e . s
= S T 1 T ey T =
2 (] I BT e ]
= ¥ = =]
- b= - - I -
- - - - o f
i V4 mf ¥
g > =
. : . - o
- = £ =i
B & B T L 5
) 4 —" s f ; e
= i H 13 —— = = =
i ; = i v  § o
= ;! = =
T T =
l}}
%

Piano

Figura 10. Derivacion de la hemiolia tradicional (afiadido de 7/8)
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Conclusiones

El estudio comparado de Pentesilea y Malaguefia ausente evidencia dos vias complementarias de
asimilacion del sustrato flamenco y tradicional dentro de la poética de Jesus Torres. Mientras la pri-
mera obra explota la tensién armonica y la gestualidad instrumental y vocal para construir un discurso
personal de gran fuerza expresiva, la segunda se adentra en una mayor exposicion ritmica, tomando
como punto de partida elementos mas identificables, tal y como hemos sefialado. En ambos casos, el
analisis revela que el flamenco y la musica tradicional no actuan como un afiadido superficial o deco-
rativo, sino como el nucleo generador del discurso, determinando tanto la organizacién ritmica como
la seleccién del material de alturas. Esta operatividad técnica demuestra la capacidad del compositor
para resemantizar gestos comunes de la tradicion.

Finalmente, y en consonancia con un enfoque educativo, cabe destacar la utilidad pedagogica
de abordar la musica contemporanea en un contexto de divulgacion o en el aula de musica a través
de obras que parten del flamenco u otras tradiciones populares. El uso de referentes culturales reco-
nocibles (ritmos, gestos o escalas conocidas) actia como un anclaje cognitivo que facilita la compren-
sion de lenguajes mas abstractos o complejos. Este enfoque permite despertar el interés del oyente
/ alumnado, conectando la nueva creacidon musical con la identidad sonora y sirviendo como puente
eficaz para introducir técnicas y estéticas complejas de una manera significativa. Con este trabajo,
hemos buscado el promover una comprensién mas profunda de la creacion de un compositor actual,
garantizando al mismo tiempo la pervivencia y actualizacién de nuestra memoria y patrimonio musical.
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